01.04.1900

Stadtbihne: Oper.

Die Entfiihrung aus dem Serail,
komische Oper in 3 Akten (nach Bretzner),
Musik von W. A. Mozart.

Es ist mit Freude zu begriiBen, daB unsere Blhne sich nicht an den zwei Mozart-Opern des heuri-
gen Winterspielplans genligen lieB3, sondern jetzt, da die Saison schon zur Riste geht, wenigstens
die eine seiner komischen Opern zur Auffiihrung brachte. Da8 man sich dabei die anspruchsvolle
+Entfihrung aus dem Serail™ wahlen durfte und sogar eine im allgemeinen vorzligliche Auf-
fihrung zu Stande brachte, stellt der Leistungsfahigkeit unseres derzeitigen Opern-Ensembles ein
sehr ehrendes Zeugnis aus.

Am anspruchsvollsten ist natirlich die Partie der Konstanze, die nicht nur eine Virtuosin ersten
Ranges, sondern auch eine wirkliche Kiinstlerin verlangt. Nun, in Fraulein Rollan sind ja beide
vereinigt, so daB man in dieser Beziehung der Auffihrung mit Zuversicht entgegensehen konnte.
Ihre Leistung war denn auch in jeder Beziehung vollendet. Die enorm schwierigen Koloraturen der
bravurdsen C-dur-Arie ,Martern aller Arten®™ gelangen ihr mit bewundernswerter Meisterschaft,
dabei blieb sie aber auch dem trotz aller virtuosen Anforderungen unleugbar vorhandenen dramati-
schen Gehalt der Arie nichts schuldig. Mit groBer Freude ist es zu begriBen, daB die Kiinstlerin die
an den meisten Blihnen - sogar in Berlin - gestrichene ergreifend schéne Arie ,Traurigkeit ward
mir zum Lose"™ sang. Dies Stilick ist mit das schdnste in der ganzen Partitur, und an sich ist es ein
Verbrechen, bei Mozart eine Nummer zu streichen, die in g-moll steht; denn in dieser Tonart gibt
er regelmaBig seine herrlichsten, tiefst empfundenen Offenbarungen. Von den drei Arien der Kons-
tanze ist jedenfalls die in B-dur ,Ach ich liebte, war so glicklich" leichter zu entbehren. Darum war
es ein ganz guter Ausweg, wenn nicht alle drei gesungen werden sollten, die g-moll-Arie aus dem
zweiten Akt in den ersten, an Stelle jener in B-dur zu setzen. Gesungen wurde sie ergreifend. Auch
darstellerisch wurde Fraulein Rollan den Anforderungen der Rolle durchaus gerecht.

Ihren Partner, Herrn Thate, habe ich bereits vor fiinf Jahren in Darmstadt als Belmonte ge-
hort. Kaum eine Partie konnte mir die Fortschritte, die der geschulte Kiinstler inzwischen gemacht,
deutlicher machen. Sie stellt nicht so groBe Anspriiche an den Umfang der Stimme, wie an deren
technische Behandlung. Bereits in der ersten Arie befinden sich zwei Stellen, die eine bedeutende
Atemokonomie erfordern. Erst ist in beiden Fédllen das g mehrere Takte auszuhalten (als ,liegende
Stimme", wahrend das Orchester das Thema wiederholt) dann muB noch auf die namliche Textsilbe
durch Atemnachschub gis und a erreicht werden. Diesmal gelang sie tadellos, wenn auch die
Schwierigkeit nicht unmerkbar wurde.

Auch die reizende A-dur-Arie ,,O wie angstlich" gelang Herrn Thate recht gut, besonders seine Kolo-
ratur klang recht sauber und sicher. DaB er zweimal das Wort ,liebevolles® durch einen geatmeten
Bindestrich unterbrach, ist bei der Schwierigkeit der betreffenden Stelle nicht unverzeihlich. Schade
ist es um die entziickende B-dur-Arie, die man eigentlich nicht streichen dirfte. Herrn Thates
Stimme klang diesmal so schén und frei, wie es nicht immer bei ihm der Fall ist. Man muBte von
neuem bedauern, daB die Tage, die der begabte Sanger noch unserer Blihne angehdrt, gezahlt
sind. Wenn er auch nicht den héchsten idealen Anforderungen genligen wiirde, so wird es doch
schwer sein, einen ebenso tiichtigen Nachfolger zu finden, zumal in den Partien, die, wie die
Mozartschen, Beherrschung des bel canto verlangen.

Gesanglich reizend und darstellerisch allerliebst war, wie meist, Frdulein Lachmann als
Blondchen, sie wurde ebenso wie Fraulein Rollan durch Lorbeeren ausgezeichnet. Recht erfreu-
lich war auch der Pedrillo des Herrn Clemens, der das Standchen im dritten Akt, wie seinen Part
in den Ensembles, sehr hiibsch und sicher sang. Warum er eigentlich auf seine wirksame D-dur-
Arie ,Frisch zum Kampfe®" - die zu jenem bekannten Zwischenfall im Berliner Opernhause gelegent-
lich der Anwesenheit des Komponisten den AnlaB bot - verzichtete, ist schwer einzusehen.

Mit der anspruchsvollen Partie des Osmin war Herr Wilhelmi betraut worden. Mit dessen personli-
chem Verhalten gegen mich habe ich seither — um mich vor weiteren Verdachtigungen, wie vor
MiBdeutungen zu schitzen - auf lobende oder tadelnde Wiirdigung der Leistungen dieses Sangers
verzichtet, und gedenke es auch weiter so zu halten. Dies soll mich indeB nicht abhalten, heute
festzustellen, daB von allen Leistungen des Herrn, die dieser Winter gebracht, trotz unzulanglichen



Stimmumfangs der Osmin die relativ anstandigste und beste war, daB3 er sogar nach der Arie ,Ha,
wie will ich triumphieren®™ einen Hervorruf zu verzeichnen hatte.

Hervorhebung verdient die Wiedergabe der den zweiten Akt schlieBenden schénen Quartettszene.
Besonders in dem ausdrucksvollen 6/8-Satz verschmolzen sich die Stimmen schén, ohne sich da-
rum minder deutlich von einander abzuheben. Auch der Imitationensatz des Quartetts wurde frisch
und flott ausgefiihrt. Sehr geschickt war wahrend des ersten Teiles das stumme Spiel Pedrillos und
Blondchens.

Der C-dur-Arie Konstanzes geht eine langere Instrumentaleinleitung voran, die hier, entgegen den
Gepflogenheiten der meisten Blhnen, ungekiirzt beibehalten und zugleich durch geschickt an-
geordnetes stummes Spiel sozusagen legitimiert wurde. Die vier in der Einleitung wie der ganzen
Arie konzertierend solistisch hervortretenden vier Instrumente Fléte, Oboe, Geige und Violoncello,
wurden vorzuglich gespielt. Die Oboe entzlickte am meisten durch die zarte Ausflihrung der héchs-
ten Tone. Das konzertierende Quartett stand jedenfalls hinter der Solistin mit ihren meisterhaft
ausgefiuihrten Kadenzen kaum nach. In dem Duett Blondchens mit Osmin klang Uibrigens die Oboe
gleichfalls ausgezeichnet.

Zum Schlusse noch einige kleine ,Norgeleien® in Bezug auf die Regie und das Beleuchtungsunwe-
sen. Tlrkinnen erscheinen bekanntlich vor fremden Mannern nie unverschleiert. (Wie in der Tlrkei
die betreffende /ex heiBt, weiB ich nicht.) Die Choristinnen waren auch dementsprechend kostu-
miert, nur die ,statistisch™ im Chor mitwirkenden Damen des Balletts trugen ihre Gesichter nackt.
Die Naturlaute des Stummen im dritten Akt waren wohl etwas zu naturalistisch, das ist eine hdchst
Uberflissige Nuance, die nur der Gallerie Freude machen kann. DaB Bassa Selim in seinem Land-
haus bereits elektrische Beleuchtung gehabt haben sollte, will mir wenig wahrscheinlich diinken. Im
dritten Akte storte auch wieder die Plétzlichkeit mit der der Nachthimmel in einen Dammerhimmel
verwandelt wurde. Die ,Sufflose™ kdnnte vielleicht zu etwas minder stérender Bethatigung veran-
laBt werden.



